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 الباب الأول
 مقدمة

 الخلفية البحث  -أ
الأدب ىو عمل فتٍ يستخدـ القواعد كأداة. الأدب ىو تعبتَ عن النفس 

تارلغاف الجماؿ والفن حتى لغذب الانتباه للاستمتاع بو. ويرى لذا معتٌ  الإنسانية التي 
في كتابو أف الأدب تعبتَ عن الواقع الخيالر والفتٍ كشكل من أشكاؿ الحياة  (ٜ: ٜٗٛٔ)

الإنسانية يتم التعبتَ عنو من خلاؿ اللغة كوسيط وسيط. يستخدـ الأدب لغة لذا قيمة 
ه، الأدب ىو عمل يدور حوؿ التعبتَ عن الحياة الدعبر جمالية أو جمالية فيها. في جوىر 

واقع لحياة عنها في شكل لغة. كما يعد الأدب عملا خياليا على شكل انعكاس أو 
 الدؤلف بناء على ما يشعر بو ويراه بذاه البيئة المحيطة بو.

بشكل عاـ، الأدب ىو تعبتَ عن التعبتَ الإنساني على شكل أعماؿ مكتوبة أو 
، تؤدي إلذ مشاعر على شكل بيانات خيالية أو وبذاربنية على أفكار وآراء شفهية مب

واقعية أو أصلية مغلفة بوسيط اللغة. وبناء على التعريف الدوضح أعلاه لؽكن تفستَ أف 
الأدب عمل مكتوب بقواعد تعبر عن القيم الجمالية، ولؽكن أف يعكس الواقع 

 كوسيلة أو أداة للتعبتَ عنو.الاجتماعي في المجتمع من خلاؿ اللغة  
 أف اللغة والأعماؿ الأدبية واحدة(. (ٜٛ) ٕٔٔٓ)ويذكر أمتُ الدين بينما وفق 

وحدة لا تنفصل، ولذلك فإف اللغة مهمة في الأعماؿ الأدبية، لأف اللغة ىي وسيط 
غة. صبها في أعمالو باستخداـ اللثم  ماذا يريد للتعبتَ عن الأفكار والأفكارالدؤلف وأداتو 

الأعماؿ الأدبية ىي عناصر أو أجزاء تتعلق بحياة الإنساف. تعتبر الأعماؿ الأدبية أيضًا 
 ىياكل معقدة، لذا فهي تتطلب التحليل لفهمها.

العمل الأدبي ىو شكل من أشكاؿ الكتابة التي برتوي على الجماؿ. يقوـ 
الر خلق عمل الكاتب بكتابة عمل أدبي من خلاؿ تدوين فكرة تدور في ذىنو، وبالت

حتى  أدبي لؽكن أف لغعل الإنساف يشعر بالسعادة، والسعادة، والعاطفة، والسلاـ،
. عدا عن ذلك فإف القيم التي برتويها الأعماؿ الأدبية جيدة جدًا لتوجيو الحياة غاضب 
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مؤلف للقراء. في الأساس، العديد من الأعماؿ الأدبية لذا خصائص لستلفة  التي ينقلها
وىذا ىو ما لؼلق الجماؿ في الأعماؿ الأدبية، ولذلك فإف كل كاتب يبدع أيضًا لستلفة. 

بحسب ما أصبح ماىراً فيو. بشكل عاـ، يتم بذميع الأعماؿ الأدبية إلذ ثلاثة أجزاء، 
 وىي النثر والدراما والشعر.

الشعر ىو شكل من أشكاؿ العمل الأدبي. كما يتضمن الشعر تعبتَات عن 
ت إيقاع وقافية وقافية ذات لغة خيالية ومبنية بإلغاز ومليئة بالدعتٌ. مشاعر الشعراء ذا

ويكوف الشعر أقوى ويلامس قلب القارئ إذا كتب من القلب، ثم تم التعبتَ عنو بطريقة 
خيالية، ويركز في تركيب اللغة على بنية الرواية ونفسها الداخلية، كما يدخل الشعر في 

فإف  (،ٗٔ: ٕ٘ٔٓ)مع ما قالو ستدموف في ماىلياتوسيكا وبساشياً فهم شِعر اؿ  شكل شعر.
الشعر الدبتٍ على الخياؿ والإيقاع يعبر عن معتٌ ومشاعر وأحاسيس وأفكار تنبع من 
داخل روح الشاعر. ومن ىنا لؽكن أف نفهم أف الشعر ىو تعبتَ يستخدـ الخياؿ واللغة 

 خلاؿ لغة برتوي على معتٌ.الجميلة للتعبتَ عن تعبتَات الدؤلف ومشاعره وبذاربو من 
في بحثهم، فإف الشعر ىو شعر  (ٜٕٔٓ) Wahyuni, U & ,.Pujiyanti, Rوفقًا لػ  

أو تكوين في الأدب الداليزي القديم، بشكل مقيد يؤكد على الإيقاع والقافية. الشعر لو 
شكل ترتيب أو سلسلة من الكلمات ذات النغمة. الشعر ىو تعبتَ شخص ما عن 
شيء رآه أو سمعو أو عايشو. وفي التعبتَ عن بذاربهم، يتلاعب الشعراء أو الكتاب 

مات واللغة لخلق جاذبية وسمة لشعرىم. الشعر ليس لرموعة من الكلمات بالكل
العشوائية التي ليس لذا أي معتٌ، في الواقع أنها تأتي بدحتوى ذي معتٌ يتعلق بأشكاؿ 
الكلاـ، مثل الذجاء والنصائح والتعليم والدين، وبرتوي أيضًا على تاريخ أو حكايات 

عر في الأعماؿ الأدبية، وكلالعا نتيجة لأفكار خرافية. لذلك، يتم تضمتُ الشعر والش
 شخص ما. من خلاؿ اللغة التي لذا معتٌ.

لػتوي كل عمل أدبي على وحدات بناء تشكل معًا وحدة وبنية جميلة لؽكن 
للقراء الاستمتاع بها. التحليل البنيوي ىو دراسة أدبية تركز على العلاقة بتُ اللبنات 

يعتٍ أف بنية العمل الأدبي الذي يقدـ للقارئ لغب أف الأساسية للعمل الأدبي. وىذا 
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وفقا  .ينظر إليها على أنها كلية جميلة حتى لؽكن برليلها كتحليل بنيوي للشعر 
لغولدماف، فإف العلاقة بتُ بنية الأعماؿ الأدبية وبنية المجتمع ىي علاقة متجانسة لأف  

 (.ٖٕٔٓ : a NmaN ) كلالعا نتاج نفس النشاط البنيوي 
، فإف التحليل البنيوي ىو منهج في (ٕٛٓٓ)وفي الوقت نفسو، وفقا لنوجيانتورو  

الدراسات الأدبية الدتًابط بتُ عناصر العمل الأدبي الدعتٍ. لؽكن إجراء التحليل البنيوي 
من خلاؿ وصف وبرليل العناصر الداخلية والخارجية، وتتكوف العناصر الجوىرية من 

ارجية الوضع الدوضوع والشعور والنبرة والرسالة. وفي الوقت نفسو، تشمل العناصر الخ
الشخصي للمؤلف وعلم النفس وبيئة الدؤلف، أي الوضع السياسي والوضع الاجتماعي 
والوضع الاقتصادي بالإضافة إلذ الفلسفة أو الحياة الاجتماعية. وفي الوقت نفسو، وفقا 
لغولدماف، فإف العلاقة بتُ بنية الأعماؿ الأدبية وبنية المجتمع متجانسة لأف كلالعا نتاج 

 (.ٖٕٔٓ :Wiyatma)النشاط البنيوي نفس 

حياة مع يأمل نعمة الله مثل أ مسلم بالطبع لضن اريد اف لؽلك شخصية ديتٍ أي 
 _شخص دائما  .بالرغم من إنو في الواقع حياة دنيوي سوؼ تأثتَ إلؽاف شخص ما  .

وفي الدين  .يطارد دنيوي  _شخص فقط  _حياة ؿ يأمل وستكوف بركة الله أسعد مع 
وصدؽ وتذكر دائمًا ولا تعتمد إلا على الله ؿ ثق دائمًا  مُدَرّسالبشر مي نفسو الإسلا

 أيضًالؽكن  على النبي ورسوؿ الله. صلواة بطرؽ لستلفة مثل الذكر ) ذكر الله ( واؿ
 أسرع طريقة للوصل إلذ الله ىي أقرب إلذ الله. وىي الطريق كوسيلة   الصلواةاستخداـ 

العلاقة  صلوا على النبي لزمد صلى الله عليو وسلم. والقراءة بذؿ الدزيد من الاستغفار
 تعُرؼ الصوفية بالطرقات. التقرب إلذ الله في العالد بالوسيلة ؿ
صنع في استمارة بيت شعر دينية ، نعم جداً  _الدعتادة  الصلواةمتنوع يكتب  

وفقا  .شائع ضمن وخاصة الجالية الدسلمة الإندونيسية ؿ الدوائر مدرسة داخلية إسلامية 
على النبي تصلي  صلواة التي التقليد يقرأ وكانت اؿ -في بحثو يقوؿ الذي  (ٜٕٓٓ)لخالد 

 .والإقامة  صلواة ل الأذاف للقب صلواة في أوقات لستلفة معينة ، كما في متى يتطلع وقت 
كافية أيضا متنوعة ، جيدة في استمارة ولا وظيفتها  صلواة استمارة من النصوص الأدبية 
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وفق الصلوات البدريةىو بركاتو بدر ، نهضة العلماء بتُ  _ _أدعية مشهورة _واحد  .
القيادة والتي لا تذكر الله ورسوؿ الله فحسب،  صلواة تعُرؼ ب صلواة إنها زىروؿ وفا 

 معبأة كدعوة بتُ الصوفيتُ الإسلاميتُ حتى يقبلها المجتمع. صلواة بل ىي أيضًا 
ليست  صلواة ىو الأدب الديتٍ في إندونيسيا. ىذه اؿالصلوات البدرية 

م من مشهورة في إندونيسيا فحسب، بل أيضًا في العديد من البلداف خارجها. على الرغ
تم إنشاؤىا من قبل الصلوات البدريةأف الكثتَ من الناس في إندونيسيا لا يعرفوف أف 
الصلوات في إندونيسيا، فإف  صلواة علماء إندونيسيتُ، فإف التقليد في سياؽ تلاوة 

ليس شيئًا غريبًا بتُ الدسلمتُ الإندونيسيتُ، وخاصة بتُ عائلة نهضة العلماء. البدرية
مقطعًا أو شعراً. ومع  ٕٛمقطعا. يقوؿ البعض  ٖٓىو الصلوات البدريةالعدد الإجمالر 

ذلك، ىذا ليس شيئًا لؽكن استخدامو كمبدأ. والسبب ىو أف أوؿ مقطعتُ لعا الآيات 
 التالية. ٕٛالافتتاحية ثم تليها الدقاطع الػ 

في  . فيٜٓٙٔفي عاـ  منصورعلي كياىي الحاج على يد  الصلوات البدريةتم إنشاء 
في  IKI ازدىرت نفس ذلك الوقت، كانت لا تزاؿ أوؿ فتًة انتخابات عامة في إندونيسيا

من قبل لرموعة لرتمع بانيووالصي ، تلقت انتقادات من  IKI بانيووالصى. تهيمن لرموعة
من قبل العديد من الدنظمات الجماىتَية،  IKIتم دعم الحملة ضد لرموعة  الحكومة.

الصلوات . أصبح  NNujsaa( ولرموعات نهضة العلماء) نهضة العلماء إحداىا كانت
فى  بإيقاظ الروح التنظيمية للمجتمع الإسلامينهضة العلماء تشتهر  جينجتَجينجرالبدرية

نفسو ىو الصلوات البدريةذلك التوقيت. من الشخصيات الدؤثرة للغاية ىو بالطبع مبتكر 
شغل منصب رئيس  . الذ جانب ذلك، كاف في ذلك الوقت منصورعلي كياىي الحاج 

IPBanyuwangi  نهضة العلماء. 
ىنالك اثنتُ التي عنصر متًجم قاعدة شِعر  -مرتكز على برليل يستطيع انتهى الذي 

لو  _شِعر لؽلك الدعتٌ الكامل  .لذذا السببخارجي  _أي عنصر جوىرية وعنصرية 
التي بركاتو بدر  -معروؼ الذي  _ولؽكن  .عناصر البناء بعضها البعض ذات صلة 

برظى بشعبية كبتَة بتُ الناس عاـ لأف يكوف أدعية مكونة من شخصيات  صلواة يكوف 
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ذلك ، البحث ىذا ىدؼ  _لذلك  منصورعلي  كياىي كبتَة ، وىي  نهضة العلماء   _
لى مرتكز ع .أو بيت شعر بركاتو بدر  العناصر التي تشكلها شِعر _ؿ برديد ووصف 

 التحليل“ الباحث مهتم ؿ يفعل يذاكر بخصوص خلفية وراء ذلك كاف شرح لذا 
 “ منصور علي الحاج لكياهيالصلوات البدرية لشعر البنيوي

  البحث مشكلات _ .ب
 تحديد المشكلات. ٧

 استنادا إلذ وصف الخلفية التي تم ذكرىا، لؽكن برديد الدشاكل التالية:
لدى  منصوركياىي الحاج علي الصلوات البدريةأ( من خلاؿ مقاربة بنيوية لشعر 

 عناصر جوىرية وخارجية تشكل اللبنات الأساسية للعمل الأدبي. منصورعلي 
بدر، لؽكن العثور على العناصر  صلواة ب( من خلاؿ التحليل البنيوي لشعر 

 والرسالة.الجوىرية بدا في ذلك الدوضوع والشعور والنبرة 
 علي الحاج لكياىيلؽكن العثور الصلوات البدريةج( من خلاؿ التحليل البنيوي لشعر 

الخارجية بدا في ذلك ستَة الدؤلف والعناصر القيمة في القصة والعناصر  منصور
 الاجتماعية.

 حدود البحث. ١
التي سوؼ استنادا إلذ الخلفية وبرديد الدشكلة أعلاه، يقتصر ىذا البحث على الدشاكل 

 تركز على:
 منصورعلي كياىي الحاج يتضمن  الصلوات البدريةأ( العناصر الجوىرية الواردة في شعر 
 الدوضوع والشعور والنبرة والرسالة.
الستَة  منصور علي الحاج لكياىييتضمن  صلواة ب( العناصر الخارجية الواردة في 

 الاجتماعية.الذاتية للمؤلف والعناصر القيمة في القصة والعناصر 
 .منصور علي الحاج لكياىيالصلوات البدريةج( القيم الأخلاقية الواردة في شعر 
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 البحث اسئلة. ٠
انطلاقاً من خلفية الدشكلة أعلاه وبرديدىا وحدودىا، لؽكن للباحثتُ صياغة  

 "، وىي: منصور علي الحاج لكياىيالصلوات البدريةمشكلة "الدراسة البنيوية لشعر 
 علي لكياىي الحاج الصلوات البدرية الشعرالجوىرية في العناصر  التحليل عنأ( 

 منصور
 علي لكياىي الحاج الصلوات البدرية الشعرالخارجية في العناصر  التحليل عن ب( 
 منصور
 علي لكياىي الحاج الصلوات البدرية الشعرالأخلاقية في القيم  التحليل عن ج( 

 منصور
 
  الأهداف البحث ا -ج. 

 _مرتكز على أشياء على لذا يستطيع معروؼ موضوعي البحث ليكوف 
 :منتهي أي بدا في ذلك 

 منصور علي لكياىي الحاج الصلوات البدرية الشعرالعناصر الجوىرية في عن  يصف.ٔ
 منصور علي لكياىي الحاج الصلوات البدرية الشعرالعناصر الخارجية في عن يصف  .ٕ
 منصور علي لكياىي الحاج الصلوات البدرية الشعرالقيم الأخلاقية في  عن يصف .ٖ

 .منصور علي  
 فوائد البحث .د

 :ومن فوائد الأبحاث الدنفذة ما يلي
 فوائد نظرية . ٧

ومن الدؤمل أف يقدـ ىذا البحث فوائد في تطوير الدراسات الأدبية، وخاصة 
ىذا البحث نظرة نظرية للنظرية ومن الدتوقع أيضًا أف يقدـ  .دراسة الشعر العربي

وخاصة الشعر أو الشعر، عدا عن ذلك فإف ىذا  .البنيوية في دراسة الأعماؿ الأدبية
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البحث يقدـ أيضاً لمحة عامة عن العلاقة بتُ العناصر الداخلية والخارجية في الشعر 
 .أو الشعر

 فوائد عملية .١
أ( للقراء ولزبي الأدب، من الدؤمل أف توفر نتائج ىذا البحث معلومات للقراء فيما يتعلق 

ولؽكن  منصور علي الحاج لكياىيالصلوات البدريةببنية العناصر التي يتكوف منها شعر 
 استخدامو كمرجع أو مادة مرجعية لدزيد من البحث.

ب( بالنسبة للباحثتُ، لؽكن أف يوفر ىذا البحث تقييمًا وإثراءاً للتحليل البنيوي لشعر 
حتى يتمكن من تقديم بذارب جديدة  منصور علي الحاج لكياىيلػ الصلوات البدرية

 للباحثتُ.
ج( بالنسبة لعالد التعليم، لؽكن أف تكوف نتائج ىذا البحث مفيدة في توفتَ مدخلات في 

وخاصة الأدب العربي. وستوفر ىذه النتائج أيضًا لمحة عامة عن العناصر لراؿ الأدب، 
الذيكلية في الشعر. وفضلا عن ذلك، فمن الدؤمل أف يتم الاستفادة من ىذا البحث كمادة 

 تعليمية بديلة، وخاصة تلك الدتعلقة بالأدب العربي.
 الأبحاث السابقة.هـ 

العناصر الداخلية والخارجية ليس بالأمر إف البحث في التحليل البنيوي من حيث 
بست دراستها من قبل الباحثتُ  الجديد الذي تم بحثو ولكن ىناؾ الكثتَ من الأبحاث

بناءً على نتائج ملاحظات وبحوث الأبحاث  .وتعد من أشهر الدراسات في أدب اللغة
ع ىذا السابقة، سيتم الاعتماد على العديد من الدراسات السابقة الدتعلقة بدوضو 

البحث كمصادر مرجعية في إجراء البحث، وفيما يلي عرض للأبحاث ذات الصلة بهذا 
 ومنها:البحث، 

  (١٠٧0) بحث ويراوان .٧
عن عمل أدبي بعنواف التحليل البنيوي لدختارات من القصائد  (ٕٙٔٓ)ويراواف  

الدختارة الدطر يهرب بتُ أصابعك بقلم يوديسوارا. مصدر البيانات الدستخدمة في ىذا 
البحث ىو ديواف شعر يوديسوارا بعنواف ىروب الدطر بتُ الأصابع، والذي لػتوي على 
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ىي البنية الداخلية  (ٕٙٔٓ)ث ويراواف عنوانا شعريا. الدشكلة التي بست دراستها في بح ٖٙ
. الطريقة الدستخدمة في ىذا البحث ىي Rain Lolos di Sela Jariوالدادة للديواف الشعري 

الطريقة الوصفية النوعية. تظهر نتائج بحث ويراواف أف الذياكل الدادية في المجموعة الشعرية 
Rain Lolos di Sela Jari  للكاتبYudhiswara  مرتبطة ببعضها البعض. وتبتٍ ىذه

العلاقات على بعضها البعض لتشكل سلامة القصيدة. إف البنية الداخلية في المجموعة 
ىي التعبتَ الداخلي للشاعر عن  Yudhiswaraللكاتب  Rain Lolos di Sela Jariالشعرية 

 حقيقة الحياة التي عاشها حتى الآف.
 ١٠٧١) (بحث مريم .١

بحثاً بعنواف التحليل البنيوي لشعر مصية الله للإماـ السيافل،  (ٕٚٔٓ)أجرت مريم 
يهدؼ ىذا البحث إلذ دراسة الشعر من منظور بنيوي، وىو برليل موضوع اختيار 
 .الكلمات والأسلوب اللغوي الذي اختاره ماـ السيافل في صناعة شعر مصية الله

إرادة الله الدطلقة، وأكثر ما تبتُ نتائج البحث أف موضوع القصيدة ىذه ىي .الشعر
يشيا التي تعتٍ الإرادة، وأسلوب اللغة الدستخدـ فيو -تم التأكيد عليو ىو كلمة شيع

السلطة الدطلقة في كثتَ من جوانب  .مفارقة تظهر تركيز الدؤلف على إدراؾ إرادة الله
ناصر برتوي مصاية الإماـ سيافيل على ع الحياة، ومن ىنا لؽكن أف نستنتج أف الشع

 أساسية متناقضةمع مفهوـ الددرسة الفكرية القدرية التي تنكر إرادة الله في كل خطوة
 (١٠٧2)نوجراها إس سوبرياتنال وفوزية دي إس  .٠

  Nugraha.S, Supriatna.J  &Fauziya.D.S (ٕٜٓٔ ) عنواف البحث برليل العناصر
الجوىرية والقيم الأخلاقية في القصة القصتَة "لداذا قتل المجنوف الأستاذ" للكاتب فارس 

من لرلة ريبابليكا صحيفة يهدؼ البحث إلذ وصف التناغم  ٕٛٔٓالفيصل في عدد أبريل 
لفيصل والقيم بتُ العناصر الجوىرية في القصة القصتَة "لداذا قتل لرنوف أستاذاً" لفارس ا

الأخلاقية في القصة القصتَة "لداذا قتل لرنوف أستاذاً" لفارس الفيصل . الطريقة 
الدستخدمة ىي الطريقة النوعية مع الدنهج الوصفي، وأظهرت نتائج البحث أف القصة 
القصتَة "لداذا يقتل المجانتُ أستاذز" للكاتب فارس الفيصل بذمع بتُ العناصر الجوىرية 
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لغاية بحيث لؽكن نقل الرسالة الأخلاقية التي سيتم نقلها إلذ القارئ وىي: بشكل جيد ل
 الحكمة في فهم كل خبر، وعدـ بزويف أي شخصية دينية، وتعزيز الوحدة في المجتمع.

 (١٠٧٤)زهر الولاء . ٤
دراسة دور ) منصوروبحثو بعنواف شلاوة بدر لخ علي  .(ٕٗٔٓ)زىر الولاء 
 (ٜٔٚٔ-ٖٜٙٔ) Banyuwangi الديناميات السياسية في إندونيسيافي الصلوات البدرية

لكل من لرتمع  ٜٔٚٔ-ٖٜٙٔفي  الصلوات البدرية يهدؼ البحث إلذ برديد دور 
وكذلك برديد الظروؼ  Banyuwangiوخارج  Banyuwangi نهضة العلماء

يستخدـ ىذا البحث منهج النظرية الوظيفية  .الاجتماعية والسياسية في ذلك الوقت
، في حتُ أف الدنهج الدستخدـ في البحث ىو منهج الصلوات البدريةلتحديد دور 

أنثروبولوجي، أي منهج يستخدـ القيم الدبنية على السلوؾ الاجتماعي للناس وحالة 
ت كانالصلوات البدرية ومن نتائج بحثو يتبتُ أف .لظط حياتهم وأنظمة معتقداتهم

في .كاف لذا دور كبتَ لشعب نو بانيووالصي وخارج بانيووالصي   صلواة شعبية و صلواة 
 ٜٔٚٔ-ٖٜٙٔعاـ 

 
 (ٖٕٕٓ)بحث أجرتو إلدا ريفيندا بوتري  .٘

كياىي الحاج إحدى الثقافات الإسلامية في إندونيسيا التي ولدت بفضل دور   
تم إنشاؤىا على يد رجل دين الصلوات البدريةبدر. وذلك لأف  صلواة ىي 

ملكية الصلوات البدرية. حاليا أصبحت منصورعلي كياىي الحاج إندونيسي، وىو  
الصلوات عامة بنطاؽ واسع جدا. ومع ذلك، يعتقد الكثتَ من الناس أف إنشاء 

تزامن مع التطور الدبكر للإسلاـ في شبو الجزيرة العربية. عمل. تم إنشاء علي البدرية
 وأصبح أساس الثقافة الإسلامية في إندونيسيا. غالبًا ما تستخدـ ٜٓٙٔعاـ  منصور

كمدح يتلى بعد الأذاف، أو غتَىا من الأنشطة الدينية مثل الصلوات البدرية
 الاستغاثة.
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الصلوات بعنواف الاستغوصة مع  (ٖٕٕٓ)على سبيل الدثاؿ، ينص بحث بوتري  
في مدرسة دار العلوـ السلفية بانغورلغو الإسلامية )دراسة الحديث الحي( على أف البدرية

لا لؼتلف كثتَاً عن الاستغوزة بشكل عاـ. وكانت الصلوات البدريةتنفيذ الاستغوصة مع 
نتائج البحث أف الاستغاثة في مدرسة دار العلوـ السلفية الإسلامية بالصورلغو بانيووالصى 

كوسيلة أو وسيط للمصلتُ في نقل رغباتهم، لأف الدصلتُ بدريةالصلوات الاستخدمت 
. صلواة ىم تستجاب بسرعة أكبر من الدعتاد عند أداء اؿالصلواةغالبًا ما يشعروف أف 

بدر. بدأت الأنشطة التي تم تنفيذىا بتنفيذ استغاثة الذكر الذي  صلواة  الاستغصاء مع
بدر، الافتتاح، التواصل، الاستغاثة الحسنة معا. الدعتٌ الوارد في نشاط  صلواة بدأ بقراءة 

ىو طلب الدساعدة من الله وطلب الشفاعة من رسوؿ الله صلى الله عليو الصلوات البدرية
ىي أنو بصرؼ النظر عن الحصوؿ على الوسيلة من الصلوات البدريةوسلم لأف ميزة قراءة 

 لى الوسيلة من خبراء بدر.رسوؿ الله، لؽكنك أيضًا الحصوؿ ع
 

 و .الإطار التفكيري
وفق  .في يذاكر ىذا يكوف قناة التفكتَ كاتب في يفعل بحث  _نطاؽ التفكتَ الدستخدـ 
متعلق مع نظريات  _التفكتَ يكوف لظوذج مفاىيمي  .(ٜٔ:ٕٙٔٓ)إطار عمل سوجيونو 

البحوث  _وفقا مع العنواف والدشكلة  .مثل مشكلة مهم  _عن متنوع العوامل المحددة 
التي تم مذكور قبل ذلك الحتُ طريق يفكر البحث بدأت مع البحث وجمع البيانات بدعتٌ 

ثم لرمعة مرتكز على  .  منصور نص شِعر بركاتو بدر عمل براحة الباؿ  _قراءة وفهم  _
شِعر  ىذا الشيء منتهي لأف ؿ يفهم معتٌ  في .خارجي  _عنصر جوىرية وعنصرية 

ثم البحث برليل عنصر الدذكور الباطتٍ  .مطلوب يذاكر ؿ تعريف عناصر الذيكلي شعر 
وكذلك برليل القيم  .  منصور في شِعر بركاتو بدر عمل براحة الباؿ  _ _والخارجي 

بدر. لػتوي ىذا البحث على إطار  صلواة الأخلاقية التي لؽكن العثور عليها في شعر 
 ؿ إلذ الاستنتاجات. وفيما يلي توضيح لإطار البحث:لتحليل البيانات للوصو 
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 مراجعة الأدبيات

 علي مشهور. كياهي حاجأ. سيرة  
 منصورالاسم الحقيقي لعلي  كياىي الحاج باسمىذا يعُرؼ  الدنشئ بركاتو بدر

معروؼ  يكوف غتَ اسم في جيمبر.  ٕٜٔٔمارس  ٖٕصديق. ولد في  منصورىو علي 
لزمد الصديق كياىي الحاج الصديق )جمبر( بن   منصور كياىي الحاج علي ارخاـ ىو ابن

)جمبر( من زواجو الأوؿ، وىي الحاج ميمونة بنت ويرجوديكرومو ، ألصبا أبناء ستي 
أحمد قصتَي ، آسيا، كياىي الحاج ، ستي رولؼانة ،    منصور كياىي الحاج مسروح ،  

 (النهج الوراثي الذيكلي) التحليل الذيكلي

لكياىي الحاج العناصر ا عنصر جوىري
 ارجية

لكياىي الحاج لية والكياىي الحاج برليل العلاقة بتُ العناصر الدا
علي منشور لكياىي الحاج بقلم الصلواة البدرية ارجية في شعر   

 الانتهاء من برليل الدراسة الذيكلية

علي منشور الحاج ىيكيا بقلمالصلواة البدرية  شعر  
 

لاقية لكياىي الحاج برليل القيم الأ
ي بقلم لكياىيالصلواة البدرية  لشعر

 منشور  علي  الحاج
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لزمود. كاف اسم والدتو حاج شوفيا بنت كياىي الحاج عبد الكريم، لزمد حسن أو  
 .(ٖ :ٕٗٓٓالإسلاـ، ) .برى( بسيار )مقبرة توباف الك

معروؼ بأنو باحث  منصورعلي كياىي الحاج أف   (ٕٕٕٓ)وذكر صاىود الدين 
وُلِد في عائلة مدرسة داخلية إسلامية تتمتع بفهم  .وسياسي وموظف حكومي وكاتب
كاف معروفاً منذ  .نػَهْضَةُ الْعُلَمَاءْ ) نهضة العلماء (قوي للدين الإسلامي وخلفية من 

 كياىي الحاج وىذا ما ثبت من خلاؿ حماسة .بأنو شخص لػب العلوـ حقًاطفولتو 
يطلب دائمًا من عائلتو بزصيص بعض أصولذم لشراء كتب أو كتب  منصوركاف علي 

 .مقدسة من الددارس الداخلية الإسلامية
بأنو شخص يرغب دائمًا في التعلم لطلب  منصور علي الحاج لكياىييشتهر  .

بعد الدراسة في توباف  .في توباف منصوردرس علي كياىي الحاج عندما كاف صغتَا   .العلم
أراد الدراسة في ترماس ولكن في ذلك الوقت لد يكن لديو سوى دراجة ىوائية وأرز 

ولتلبية  .وأختَاً من توباف إلذ ترماس، إذا كنت تركب دراجة أونثيل مع أرز الذرة .الذرة
درسة الداخلية الإسلامية، حصل على خدمة سيارة أجرة احتياجاتو التعليمية في الد

من الدعروؼ أف كياىي الحاج  بالدراجة النارية إلذ السوؽ واشتًى الكتب نتيجة لذلك
 )وقد درس الشعر في لتَبويو (لػب علم الروضة علم الشعر منصورعلي 

بعد الدراسة في الددرسة الداخلية الإسلامية عاد إلذ توباف وكاف نشطاً في  
 علي الحاج لكياىي . كاف(GPII)التنظيم في حركة الشباب الإسلامي الإندونيسي 

في  (KUA)أيضًا نشطاً كموظف في وزارة الأدياف كرئيس لدكتب الشؤوف الدينية  منصور
على مستوى  (Kemenag)الدنطقة الفرعية، لشا أدى إلذ ترقيتو إلذ رئيس وزارة الأدياف 

عضوا في الجمعية التأسيسية  منصور علي الحاج لكياىيتم انتخاب  ٜ٘٘ٔالدنطقة. في عاـ 
، قرر الانتقاؿ إلذ بانيووالصى وتم ٕٜٙٔلشثلا لفرع بالر لحزب نهضة العلماء. في عاـ 

بانيووالصى. في سلمى في بانيووالصي  نػَهْضَةُ الْعُلَمَاءْ  ليصبح رئيسًا لفرع الاعتماد عليو
 ]أوف لاين[(. ٜٕٔٓعملو الرائع، وىو شلاوة بدر. )نو أوف لاين،  منصورألصب خ.علي 
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   منصور علي  كياهي  الحاجعلم الأنساب عائلة   .ب
تعود إلذ الأمتَ لدى شجرة عائلة من بتُ العلماء  منصورعلي   حاجي كياىي 

 كياىي وىذا يعتٍ أنها تقريبًا نفس شجرة العائلة التي لػتفظ بها العديد من كبار   .سامبو
 .حاجيكياىي الحاج ، مثل حضرتوسياخ  )نهضة العلماء (في لرموعة نهضة العلماء 

علي معشوـ وعدد  .حاجي كياىي وىاب شاب الله،   .حاجي كياىي ىاشم أسياري،  
علي، سيف الإسلاـ، تم الحصوؿ على ىذا  كياىي وفقًا لأحد أبناء   .لكياىيآخر من ا

 :نسب والده ىو كما يلي .علي كياىي النسب مباشرة من خط يد  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

. 
 

       
 
 
 

منشور علي  ر. لزمد الحاج كياىي   

ر. منشور الحاج كياىي   

صديق ر. لزمد الحاج كياىي   

 (صيادعبدالله )ر.سلطاف ماس  ر الحاج كياىي 
لاسم(..

  لاسم(-ر.سلطاف سعيد/ر.تتَتولغويوشولة ) ر. الحاج كياىي 

  الأشعري )السلطاف الأشعري لاسم( سيد ر. الحاج كياىي 

  لزمد ادزروعي )ر. بريدة لاسم( ر. الحاج كياىي 

  سيد يوسف لاسم ر. الحاج كياىي 

 سيد عبدالرحمن )مباه سمبو لاسم( الأمتَ
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.  
 
.  

 
 
 
 
 

 الأمتَ سيد لزمد ىسيم )سنن لصالوجو سولو(.

سولو(. -سيد عبد الرحمن باسيباف )مالصكونيجورو الثالث   

 سيد عمر

 سيد لزمد

 سيد أحمد

 السيد أبو بكر بصيباف

 سيد لزمد أسد الله

التًابيالسيد حسن   

 سيد علي

 السيد لزمد فقيو الدقدـ

 السيد لزمد شهيب مرباط جعفر )حضرموت(
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 (.ٕٕٕٓ)صاىدين،     
 بدر بركاته عن عرض -ج

برظى بشعبية كبتَة وتغنيها العديد من المجتمعات  صلواة ىي  الصلوات البدرية 
متضمنة في العمل الذي لؽكن القياـ بو في أي  الصلوات البدرية الدسلمة الإندونيسية. 

على النبي لزمد صلى  صلواة السنة. قراءة اؿ صلواة الفرض أو  صلواة وقت، إما بعد 
الله على النبي. الذدؼ من قراءة شلواج ىو الحصوؿ  صلواة الله عليو وسلم ىي نفس 

 ]أوف لاين[(. ٖٕٕٓعلى شفاعة النبي لزمد في الآخرة. )فيبرياني، 
، وبرديداً في بانيوالصي. ٜٓٙٔبدر، كانت في عاـ  صلواة لكتابة الأولذ،  

بالكتابة العربية والتي بركي  منصورعلي  كياىي الحاجالدخطوطة الدكتوبة في مذكرات  
بدر، تم إعدادىا بهدؼ تسهيل القراءة والنطق. بصرؼ النظر عن   صلواة خلفية إنشاء 

ىي أيضًا شكل من أشكاؿ الوسائط في الصلوات البدريةكونو مدحًا للنبي لزمد، فإف 
. بدر معركة خلاؿ والسادة لزمد النبي كفاح تشبو والتي بانيووالصي في الأوضاع قصةسرد 
في البداية شكل الأعماؿ الفنية والثناء، ولكن مع تطورىا تطورت الصلوات البدرية ابزذت

 سيد علوي

 سيد لزمد )حضرموت(

 سيد علوي جماؿ )حضرموت(

 سيد الإماـ عبيد الله )حضرموت(

 حضرموت( –سيد الإماـ أحمد الدهاجر )تريم 
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. )موليدا، ٖٜٙٔفي عاـ  PKIفي لزاربة  Genjer-Genjer نهضة العلماءإلذ الصلوات البدرية
ٕٕٕٓ) 

سمات سميكة مع إلػاءات سياسية. غالبًا ما تكوف ىذه  لديوالصلوات البدرية
وسيلة لتعبئة طلاب الددارس الداخلية الإسلامية للأنشطة السياسية في  الصلواة

 في للأولوية بالنسبة أما.  صلواة إندونيسيا، وىو جانب آخر مثتَ للاىتماـ لل
  :التالية مثل إنو بدر بركاتو يقرأ
  الكوارثاحصل على الأمان من  .(ٔ

إف الكوارث تأتي من الله سبحانو وتعالذ وعادة ما تظهر في حياة الإنساف  
كشكل من أشكاؿ الاختبار وحتى التحذير لشا فعل، ومع ذلك، فإف حدوث 

ىي إحدى الطرؽ  صلواة الكوارث والدصائب لؽكن في الواقع منعها وبذنبها. اؿ
 الله صلى اللهالتي برتوي على مدح ودعاء لرسوؿ  الحلاوةىذه  لتجنب ذلك .

وأىل بدر لؽكن أف تكوف مصاحبة لدعاء عباد الله سبحانو وتعالذ  وسلم عليو
 . والدصائبالذين قرأوىا، حتى لػفظوا من الكوارث 

 الحصول على النجاة في الآخرة .(ٕ
في الدنيا والآخرة ىي أحد الأىداؼ التي يتمتٌ الدسلموف  فالسلامة لػصل

، وبصرؼ النظر عن  الصلواةبرقيقها باستمرار، كما لصد ذلك في كثتَ من 
تنفيذ أوامر الله سبحانو وتعالذ وترؾ نواىيو، لؽكن أيضًا برقيق الخلاص في 

 .صلواة الدنيا والآخرة. .بكثرة قراءة 
 يزيل الضيق). ٖ

أف براوؿ بذنب  لغب _ _لأف  مشكلة في في ىو اف اريد لا مسلم كل
الصعوبات في حياتك ، ومع ذلك، مهما حاوؿ الشخص، فإف الله سبحانو 

 ىي  صلواة  وتعالذ لا يزاؿ لديو القدرة على جلب الدشقة أو القضاء عليها.
ومديح لرسوؿ الله صلى الله عليو وسلم الذي لػبو الله سبحانو وتعالذ،  صلواة

 صلواة طريقة أخرى لإضافة قوة اؿ مكن أف تكوف صلواة لذا فإف قراءة 
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 الحصول على المغفرة من الله سبحانه وتعالى.(ٗ

في الحياة، لا بد أف يكوف لكل إنساف الذنوب، سواء كانت صغتَة أو   
، مهما كانت الخطيئة صغتَة ستظل  ذلككبتَة، سواء بقصد أو بغتَ قصد. ومع 

 يأمل في الدغفرة من الله سبحانو وتعالذ الجميع . العالد نهاية اليوـ فيبرسب 
، لؽكنك أيضًا إضافة  صلواة بعد اؿ الصلواة. وبصرؼ النظر عن قوؿ  الدسلمتُ
 ]أوف لاين[(. ٕٕٕٓ)أورامي،  بشكل متكرر . الصلواة

 البنيوية -د
أعماؿ الأدبية ىي الأحداث التي يعيشها الناس في الحياة، وإبداعات الدؤلف  

أف الدنهج  (ٖٕ: ٕ٘ٔٓفي سدراجات، )التي تصف المجتمع في الحياة اليومية. ويرى سيمي 
البنيوي يسمى أيضا الدنهج الدوضوعي، لأنو يرى أف الرد على الأعماؿ الأدبية بدوضوعية 
لغب أف يرتكز على فهم العمل الأدبي نفسو. واستنادا إلذ التجربة والدلاحظات الحياتية 
 الدبنية على النظرية البنيوية، فإنها تنظر إلذ الأعماؿ الأدبية باعتبارىا إحدى اللبنات
الأساسية في القصة. تنظر البنيوية إلذ النص باعتباره بنية. البنيوية ىي منهج ينظر إلذ 
العمل الأدبي على أنو مرئي من العمل نفسو الذي لػتوي على عناصر بناء. وبحسب 

، فإف البنيوية ىي طريقة لدقاربة الأعماؿ الأدبية بطريقة علمية، أي (ٖٗ: ٜٜٛٔ)ويليك 
: ٕٗٔٓتاتاغ، )و موقف من الدوضوعية واليقتُ وموقف عدـ الالطراط النهج الذي يوجد في

. وبساشيا مع الرأي أعلاه، فإف الدنهج البنيوي ىو منهج جوىري، وىو مناقشة العمل (ٕ٘
وينظر ىذا الدنهج  (.ٖٕ: ٕٕٔٓسوارنو، )على العناصر التي تبتٍ العمل الأدبي من الداخل 

الا مستقلة خالية من الخلفية الاجتماعية والتاريخ إلذ الأعماؿ الأدبية باعتبارىا أعم
 وستَة الدؤلف وكل ما ىو موجود خارج العمل الأدبي.

إلذ أف ىدؼ التحليل البنيوي ىو تفكيك وشرح  (ٔٙ:ٜٜٔٔ)يشتَ تيو  
العلاقات الدتبادلة والتشابك بتُ جميع عناصر وجوانب العمل الأدبي التي تنتج معًا الدعتٌ 

در لشكن. العمل الأدبي ىو لرمل الكل الفتٍ. لػتوي المجمل الدوجود في الشامل بأكبر ق
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العمل الأدبي على عناصر ترتبط ارتباطاً وثيقًا ببعضها البعض وتعود بالنفع الدتبادؿ. 
 لؽكن إجراء التحليل الذيكلي للأعماؿ الأدبية في الدراحل التالية.

الأدبي، مثل الدوضوع والتوصيف  أ. برديد ووصف العناصر الجوىرية التي تشكل العمل
 والحبكة والإعداد ووجهة النظر وأسلوب اللغة والرسالة.

 ب. اشرح كيف يعمل كل عنصر في دعم الدعتٌ العاـ للعمل الأدبي.
 ج. ربط ىذه العناصر بحيث تشكل معًا لرموعًا موحدًا للمعتٌ.

شيء يتم ترتيبو أو وبناء على ىذه النظريات البنيوية لؽكن القوؿ بأف البنية ىي  
بناؤه والبنيوية ىي الأشياء الدتعلقة بتلك البنية، لذا تهتم النظرية البنيوية بتحليل العناصر 
الدوجودة في الأعماؿ الأدبية وما يتعلق بها. تتضمن ىذه العناصر الدوضوع والتوصيف 

كن أف نستنتج والإعداد والدؤامرة ووجهة النظر ولظط اللغة والرسالة. ومن الفهم أعلاه لؽ
أف ىذه الأجزاء منفردة وفي لرملها ليست مهمة أو حتى ليس لذا أي معتٌ، ولكن كل 
جزء يصبح ذو معتٌ وألعية بعد أف يرتبط بأجزاء أخرى. ومع ذلك، سوؼ يستخدـ 
البحث النظرية البنيوية لروبرت ستانتوف. يقسم روبرت ستانتوف نظرية الخياؿ إلذ ثلاثة 

القصة، والدوضوعات، وأدوات القصة. تتكوف حقائق القصة من أجزاء، وىي حقائق 
الحبكة والشخصية والدكاف، في حتُ تتكوف وسائط القصة من العنواف ووجهة النظر 

 (ٕٕٔٓوأسلوب اللغة والنبرة والرمزية والسخرية )ستانتوف، 
 البنيوية لروبرت ستانتون -هـ

النظرية البنيوية ىي نظاـ ينظر إلذ الأعماؿ الأدبية باعتبارىا بنية تتكوف من  
عدة عناصر متًابطة مع بعضها البعض. ويهدؼ التحليل البنيوي إلذ توفتَ معلومات 

. كل عمل (ٖ٘ٔ :ٜٛٛٔ ,Teeuw)دقيقة وشاملة حوؿ جميع جوانب الأدب وإنتاج الدعتٌ 
ناجح ىو شيء فريد من نوعو. ومع ذلك، كما خبرتو الفلسفة وعلم الأحياء والطب، 
يقسم روبرت ستانتوف نظرية الخياؿ إلذ ثلاثة أجزاء، وىي حقائق القصة والدوضوعات 
والأدوات الأدبية. تتكوف حقائق القصة من الحبكة والشخصية والدكاف، في حتُ تتكوف 



 

19 

 

، ستانتوف)ف ووجهة النظر وأسلوب اللغة والنبرة والرمزية والسخرية وسائط القصة من العنوا

ٕٕٓٔ). 
 أ. حقائق القصة

الطبيعة والقصة والدكاف ىي حقيقة القصة. ىذه النقاط مفيدة كملاحظات  
عن الأحداث الخيالية في القصة. وإذا تم جمع كل ىذه النقاط يسمى بالبنية الواقعية أو 

لبنية الواقعية ىي جزء من القصة. البنية الواقعية ىي نقطة مهمة الدستوى الواقعي للقصة. ا
 .(ٕٕ: ٕٕٔٓ، ستانتوف)في القصة. البنية الواقعية ىي التي ترُى من وجهة النظر 

 التدفق .(ٔ
بشكل عاـ، الحبكة ىي سلسلة من الأحداث في القصة. يقتصر مصطلح  

السببية ىي الأحداث التي تسبب الحبكة عادةً على الأحداث الدرتبطة سببيًا. الأحداث 
أو تكوف تأثتَاً لأحداث أخرى لستلفة ولا لؽكن بذاىلها ببساطة لأنها ستؤثر على العمل 
بأكملو. ولا تقتصر الأحداث السببية على الأشياء الدادية مثل الكلاـ أو الأفعاؿ، بل 

ا يصبح متغتَاً تشمل أيضًا التغتَات في نظاـ الشخصية ولمحات من آرائو وقراراتو وكل م
 (.ٕٙ: ٕٕٔٓستانتوف، )متغتَاً فيو 

لن يتم فهم القصة بالكامل دوف فهم الأحداث التي تربط الحبكة والسببية  
والتأثتَ. التدفق لو قوانينو الخاصة. للحبكة بداية ووسط ونهاية حقيقية، وىي مقنعة 

ن التوتر وتنتهي بها ومنطقية، ولؽكن أف بزلق مفاجآت لستلفة وتؤدي إلذ أنواع لستلفة م
. يقسم ستانتوف عنصرين أساسيتُ لؽكنهما بناء الحبكة، ولعا الصراع (ٕٛ: ٕٕٔٓ، ستانتوف)

والذروة. الصراع الرئيسي دائمًا ما يكوف أساسيًا، حيث يصطدـ ببعض السمات والقوى 
 الدختلفة مثل الصدؽ مع النفاؽ، والسذاجة مع الخبرة، أو الفردية مع إرادة التكيف.
الذروة ىي اللحظة التي يبدو فيها الصراع شديدًا لدرجة أنو لد يعد من الدمكن بذنب 
النهاية. والذروة ىي النقطة التي بذمع قوى الصراع وبردد كيفية حل الدعارضة )ستانتوف، 

ٕٕٓٔ :ٕٛ.) 
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 ( الشخصية١
تُستخدـ الأحرؼ عادةً في سياقتُ. السياؽ الأوؿ ىو الشخصية التي تشتَ إلذ  

الأفراد الذين يظهروف في القصة. السياؽ الثاني ىو الشخصية التي تشتَ إلذ مزيج من 
الدصالح والرغبات والعواطف والدبادئ الأخلاقية الدختلفة لذؤلاء الأفراد. الشخصية 
الرئيسية ىي الشخصية الدرتبطة بكل الأحداث التي بذري في القصة. عادة ما تسبب ىذه 

صية أو في موقفنا بذاه تلك الشخصية. يُطلق على سبب الأحداث تغتَات في الشخ
 تصرؼ الشخصية كما تفعل اسم الدافع

 .(ٖٖ: ٕٕٔٓ، ستانتوف) 
 ( الإعدادٖ

الإعداد ىو البيئة التي بريط بحدث ما في القصة، وىو الكوف الذي يتفاعل مع  
وـ )اليوـ الأحداث الجارية. لؽكن أف يتخذ الإعداد شكل زخرفة أو أوقات معينة من الي

والشهر والسنة( أو الطقس أو فتًة تارلؼية. على الرغم من أف الإعداد لا يلخص 
الشخصية الرئيسية بشكل مباشر، إلا أنو لؽكن أف يلخص الأشخاص الذين لؽثلوف 
زخرفة القصة. يتمتع الإعداد بالقدرة على خلق نغمة عاطفية ومزاج لػيط بالشخصية. 

كوف مرآة تعكس الحالة العقلية للشخصية أو كجزء من النغمة العاطفية ىي جو قد ي
 (.ٖٙ-ٖ٘: ٕٕٔٓ، ستانتوف)العالد خارج الشخصية 
 ب. الوسائل الأدبية

 العنواف.(ٔ
يرتبط العنواف دائمًا بالعمل بحيث يشكل الاثناف وحدة واحدة. ىذا الرأي  

مقبوؿ عندما يشتَ العنواف إلذ الشخصية الرئيسية أو إلذ مكاف معتُ. إذا كاف العنواف 
يشتَ إلذ تفاصيل غتَ بارزة، فسيكوف العنواف بدثابة دليل على معتٌ القصة الدعنية 

 (.ٔ٘: ٕٕٔٓ، ستانتوف)
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 نظر( وجهة ١
مركز الوعي حيث لؽكننا فهم كل حدث في القصة. وتنقسم وجهة النظر إلذ  

( الشخص الأوؿ، حيث يروي الشخصية الرئيسية القصة ٔأربعة أنواع رئيسية، وىي )
( الشخص الأوؿ، ويتم سرد القصة من قبل شخصية غتَ رئيسية ١بكلماتو الخاصة، )

يشتَ الدؤلف إلذ جميع الشخصيات ويضعها ( ضمتَ الغائب ثالث لزدود، ٖ)جانبية(، )
في ضمتَ الغائب ولكنو يصف فقط ما لؽكن لشخص واحد رؤيتو وسماعو والتفكتَ فيو، 

( ضمتَ الغائب غتَ لزدود، يشتَ الدؤلف إلذ كل شخصية ويضعهم كشخص ثالث ٗ)
 (.ٗ٘-ٖ٘: ٕٕٔٓ، ستانتوف)
 ( الأسلوب والنبرةٖ

لدؤلف في استخداـ اللغة. على الرغم من الأسلوب في عالد الأدب ىو طريقة ا 
أف مؤلفتُ يستخدماف نفس الحبكة والشخصيات والدكاف، إلا أف نتائج كتابتهما لؽكن 
أف تكوف لستلفة بسامًا. تكمن ىذه الاختلافات بشكل عاـ في اللغة وتنتشر عبر جوانب 

عية وعدد الصور لستلفة مثل التعقيد والإيقاع وطوؿ الجملة والتفاصيل والفكاىة والواق
 (.ٔٙ: ٕٕٔٓ، ستانتوف)والاستعارات. مزيج من ىذه الجوانب الدختلفة سوؼ ينتج النمط 

 أحد العناصر التي ترتبط ارتباطاً وثيقًا بالأسلوب ىو النغمة. النغمة ىي الدوقف 
بأشكاؿ لستلفة، سواء   مشاعر الدؤلف التي تظهر في القصة. لؽكن العثور على النغمة في

 يفة، أو رومانسية، أو ساخرة، أو غامضة، أو صامتة، أو تشبو الحلم، أوكانت خف
الشخصية وعندما  حنوف. عندما يكوف الدؤلف قادراً على مشاركة الدشاعر مع الدؤلف

 ستانتوف،)مع الغلاؼ الجوي  تنعكس تلك الدشاعر في البيئة، تصبح النغمة متطابقة
ٕٕٓٔ :ٖٙ.) 
 ( الرمزيةٗ

تفاصيل ملموسة وواقعية لذا القدرة على إثارة الأفكار وتأخذ الرموز شكل  
والعواطف في ذىن القارئ. في الخياؿ، لؽكن للرمزية أف تنتج ثلاثة تأثتَات يعتمد كل 
منها على كيفية استخداـ الرمز الدعتٍ. أولاً: الرموز التي تظهر في حدث مهم في القصة 
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مراراً وتكراراً لتذكتَنا ببعض  توضح معتٌ ذلك الحدث. ثانيًا، يتم عرض رمز واحد
سيساعدنا الرمز الذي يظهر في سياقات لستلفة في  العناصر الثابتة في عالد القصة. ثالث،

 (.٘ٙ-ٗٙ: ٕٕٔٓ، ستانتوف)العثور على موضوع 
 ( السخرية٘

بشكل عاـ، السخرية ىي وسيلة لإظهار أف شيئا ما يتعارض مع ما كاف  
يعتقد سابقا. في عالد الخياؿ ىناؾ شيئاف يكمناف في اللغة وينتشراف في جوانب لستلفة 
مثل التعقيد والإيقاع وطوؿ الجملة والتفصيل والفكاىة والواقعية وعدد الصور 

 (.ٔٙ: ٕٕٔٓ، ستانتوف)سوؼ ينتج النمط والاستعارات. مزيج من ىذه الجوانب الدختلفة 
أحد العناصر التي ترتبط ارتباطاً وثيقًا بالأسلوب ىو النغمة. النغمة ىي الدوقف  

العاطفي للمؤلف الذي يظهر في القصة. لؽكن أف تأتي النغمة بأشكاؿ لستلفة، سواء  
ليئة كانت خفيفة أو رومانسية أو ساخرة أو غامضة أو ىادئة أو تشبو الحلم أو م

بالدشاعر. عندما يكوف الدؤلف قادراً على مشاركة الدشاعر مع الشخصية وعندما تنعكس 
 (.ٖٙ: ٕٕٔٓ، ستانتوف)تلك الدشاعر في البيئة، تصبح النغمة مرادفة للجو 

 ج. سمة
الدوضوع ىو جانب من القصة يوازي الدعتٌ في التجربة الإنسانية. بسامًا مثل  

لط الدوضوعات الضوء على جوانب الحياة وتشتَ إليها بحيث معتٌ التجربة الإنسانية، تس
تكوف ىناؾ قيم معينة بريط بالقصة. الدوضوع لغعل القصة أكثر تركيزاً وتوحيدًا وتركيزاً 
وتأثتَاً. ستكوف بداية القصة ونهايتها مناسبة ومناسبة ومرضية بفضل وجود الدوضوع. 

 (.ٖٚ-ٖٙ: ٕٕٔٓ، ستانتوف)صة الدوضوع ىو عنصر ذو صلة بكل حدث وتفاصيل الق
يتم تعريف الدوضوع أيضًا على أنو معتٌ لؽكنو تلخيص جميع العناصر الدوجودة  

في القصة بأبسط طريقة. الطريقة الأكثر فعالية للتعرؼ على موضوع ما في العمل ىي 
( مراعاة ٔمراقبة كل صراع فيو بعناية. لغب أف يستوفي الدوضوع عدة معايتَ، وىي )

( عدـ التأثر بتفاصيل القصة الدختلفة التي ١صيل البارزة الدختلفة في القصة دائمًا، )التفا
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( عدـ الاعتماد بشكل كامل على أدلة غتَ مذكورة ٖتتعارض مع بعضها البعض، )
 ( صرلػا في القصة الدذكورة.ٗبوضوح )فقط مذكور تفصيلا( )

وينص رأي آخر على أف الدوضوع ىو جانب من جوانب القصة يوازي الدعتٌ  
في التجربة الإنسانية. بسامًا مثل معتٌ التجربة الإنسانية، تسلط الدوضوعات الضوء على 
جوانب الحياة وتشتَ إليها بحيث تكوف ىناؾ قيم معينة بريط بالقصة. الدوضوع لغعل 

ا وتأثتَاً. ستكوف بداية القصة ونهايتها مناسبة ومناسبة القصة أكثر تركيزاً وتوحيدًا وتركيزً 
ومرضية بفضل وجود الدوضوع. الدوضوع ىو عنصر ذو صلة بكل حدث وتفاصيل القصة 

 .(ٖٚ-ٖٙ: ٕٕٔٓ، ستانتوف)
 العناصر التي تشكل الشعر العربي. .و 

وبشكل عاـ، فإف العناصر الجوىرية )الأنشر الداخلية( التي لؽكن أف تبتٍ 
العمل الأدبي، بدا في ذلك الشعر، ىي: الشعور )العاطفة(، والخياؿ )الخياؿ(، والأفكار 
)الفكرة(، والشكل )الأصل(. العناصر الجوىرية الدذكورة أعلاه ىي عناصر موجودة في 

ننا إذا بردثنا عن العناصر الجوىرية في الشعر )الشعر( الأعماؿ الأدبية بشكل عاـ، أي أ
خياؿ  (٘قافية، ( ٗوزف، ( ٖالدعتٌ. ، ( ٕالكلاـ،  (ٔعلى وجو التحديد، فهي تتكوف من: 

 قصد قصد.( ٙ، 
وىناؾ رأي آخر في العناصر الجوىرية وىو عند الدزكي الذي يوضح أف العناصر 
في اللغة الأصلية تعتٍ: الدادة أو الجوىر. جوىري يأتي من اللغة الإلصليزية، أي متأصل، 
وىو ما يعتٍ حدثا. الأدب يأتي من اللغة السنسكريتية وىو مكتوب باللغة الإندونيسية: 

اللغوي. لذا، فإف العناصر الجوىرية للأدب ىي شيء في  ساستًا تعتٍ: أعماؿ الفن
شكل عمل فتٍ لغوي متًابط بحيث يرتبط عنصر واحد بعنصر آخر.العناصر الأدبية ىي 

الخياؿ،  (ٕ،  صورة (ٔأصغر جزء من العناصر الجوىرية التي برتوي على أربعة أجزاء ىي: 
)الدوضوع(، والشورى وىناؾ من يسمي الفكرة بدصطلح .اسلوب (ٗ،  العاطفة (ٖ

بدصطلح )أسلوب اللغة(. ويشار إلذ ىذه العناصر بعد ذلك بالعناصر الجوىرية )الأناشتَ 
 .(٘ٚ: ٕٔٔٓمزكي، )الداخلية(، أي العناصر الداخلية التي تبتٍ الأدب 
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 . الكلاـ ٔ
 معتٌ الجمل/اللغة باللغة العربية حسب خبراء النحو ىو:

حسي السكىت علٍها الكالد ىى اللفظ الوركة الوفٍد  فائدج ٌ
الجملة عبارة عن ترتيب للكلمات لػتوي على فهم ولا لػتاج إلذ مزيد من  

التوضيح. يتم ترتيب تركيب الجمل على شكل شعر بحيث يتناسب مع وحدات الشعر 
الإيقاعية والقافية. إف اختيار الكلمات التي يستخدمها الشعراء العرب في تركيب الجمل 

الف قواعد اللغة العربية، لا يستخدـ الكلمات الأجنبية )غريب( التي البليغة، لا لؼ
يصعب فهم معناىا، ولا يستخدـ أيضًا اللغة العربية السوقية )العامية(، لأنو إذا تم 

 تضمتُ ىذه الكلمات غتَ الدرغوب فيها، فسوؼ ينتج عنها أعماؿ أدبية معيبة.
و التعبتَ عن الأفكار الدخزنة في الغرض من الكلاـ العربي، كغتَه من الكلاـ، ى

روح الإنساف، للحصوؿ على استجابات وطرؽ لتسهيل الأمور في الحياة، حيث يقوـ 
العقل دائمًا بالتجديد الدستمر، فتظهر صورة الشكل الذي يعبر كما يتم برديث ىذا 

ذروة  الفكر دائمًا وفقًا للقدرات الإبداعية الدناسبة للموقف. وأحيانا يصل الكلاـ إلذ
البلاغة بسبب إلغاز الألفاظ ودقة الدعتٌ وحسن الإلقاء وسلاسة الإشارة فيكوف لشتعا 

 للسماع وسهل الحفظ وسهل الفهم.
 . الأفكار )معنا(ٕ

 الأفكار أو الدواضيع ىي الدعيار الرئيسي لدعرفة الأعماؿ الأدبية.
. إف العمل الأدبي الأعماؿ الأدبية التي لا برتوي على أفكار ىي أعماؿ أدبية ضعيفة

الحقيقي ليس لررد تركيب للغة والتعابتَ، بل لغب أف يقدـ معلومات جديدة عن الطبيعة 
والحياة والوجود والإنسانية. لغب أف تكوف الأفكار والآراء الواردة في الأعماؿ الأدبية 
واضحة وذات صلة، وليست مسروقة أو تقليد. القصيدة لذا موضوع رئيسي للنقاش، 

ف القصيدة تتحدث عن أشياء كثتَة، إلا أف كل ما يتم مناقشتو أو وصفو لغب أف رغم أ
 يؤدي إلذ الدوضوع الرئيسي للمناقشة.
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غالباً ما يتم تفستَ الفكرة/الدعتٌ على أنها الفكرة الأساسية للشعر أو جميع 
أشكاؿ العمل. فالفكرة ىي جوىر الدعتٌ الإجمالر في القصيدة. إف ظهور فكرة في 

دة معينة في ذىن الشاعر سيوفر دفعا قويا لإنتاج عمل شعري يناسب تلك الفكرة. قصي
فكرة قوية لإنتاج عمل شعري يناسب تلك الفكرة. فمثلًا عندما تظهر فكرة أو تصور 

 قوي على شكل علاقة بتُ الشاعر والله، يكوف للشعر فكرة إلذية. مثل 
لاجتماعية، فإف الشعر سيكوف لديو وعندما تنشأ أفكار أو مفاىيم تتعلق بالقضايا ا

 فكرة النقد الاجتماعي.
 ويوضح من مصادر أخرى أف الشاعر يريد بالطبع ذلك في القصيدة 

أنقل شيئا لقراء شعره. في ىذا الشعر يستطيع الشعراء أف ينقلوا في أعمالذم ما لػصلوف 
ء أف لؼلقوا شعراً عليو من خلاؿ رؤيتهم أو من خلاؿ بذاربهم أو حتى الشعر لؽكن للشعرا

لػكي بذارب أنفسهم أو الآخرين أو في المجتمع بلغتهم الخاصة. يريد الشعراء التعبتَ عن 
ىذه الأشياء وطرح الأسئلة عليها وإشكاليتها بطريقتهم الخاصة. مضيفاً أف الشاعر يريد 
ر أف ينقل بذاربو الشخصية إلذ القراء من خلاؿ شعره، لذلك لؽكن الاستنتاج أف عناص

 الشعر على شكل أفكار ىي الأفكار الرئيسية التي يطرحها الشاعر في شعره.
وبحسب والويو، فإف قارئ الشعر أو متذوؽ الشعر الذي لديو نفس الدعرفة 
الخلفية سيعرؼ فكرة الشعر التي ابتكرىا الشاعر لأف تفستَ الشعر واضح ومباشر 

 وموضوعي ولزدد.
يضًا بالدوضوع، وىي العنصر الرئيسي الفكرة أو الدوضوع، تسمى الفكرة أ

إلذ الدوضوع  (ٔ٘ٔ: ٕ٘ٔٓ)والدهم جدًا الذي يقوـ عليو العمل الأدبي. ينظر أمتُ الدين 
باعتباره الفكرة وراء القصيدة التي تم إنشاؤىا وىي جوىر كل الدعاني الواردة في القصيدة. 

. على الرغم من أف الشعر الدوضوع ىو الفكرة وراء القصيدة )القصيدة( التي تم إنشاؤىا
لؽكن أف يتحدث عن أشياء كثتَة، إلا أف كل ما يقاؿ لغب أف لؽس جوىر المحادثة. 
الفكرة التي تشكل العمل الأدبي بأكملو، بدا في ذلك الشعر، ىي الدوضوع. الدوضوع ىو 
الفكرة الأساسية للعمل الأدبي ولو دور مهم في إنشاء العمل الأدبي وإعداده. لؽكن 
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حظة أف موضوعات الأعماؿ الأدبية الواردة في الشعر تعد مكونات مهمة جدًا ملا
للأعماؿ الأدبية. ويصبح الدوضوع ىو الأساس الذي يعبر فيو الشاعر عن إبداعو انطلاقا 

 من انعكاسو على البيئة في عملو.
 وزاف  .ٖ

الإيقاع يعتٍ طوؿ وقصر أو ارتفاع والطفاض مستويات الأصوات )الأصوات( 
بانتظاـ. وفي الشعر العربي إيقاعات خاصة لا لؽلكها إلا الشعر العربي. ىذه الإيقاعات 
تشبو ترديد الألحاف والأغاني. الوزاف ىو عرض التفعيلة الذي يتكرر مرارا وتكرارا بهدؼ 
تشكيل ستَ. ويسمى الإيقاع )الوزف( في الشعر العربي أيضًا بالبحر، وسمي بهذا الاسم 

البحر الذي إذا أخذت كل شيء فلن يكوف لو نهاية. وكذلك الأمر  لأف وجوده يشبو
بالنسبة للشاعر، عندما يقوـ بعمل شعري، فإف الإلذاـ والخياؿ الذي ينشأ في روحو 

 سوؼ يتصاعد دائمًا ويستمر لفتًة طويلة كما لو أنو لا توجد نقطة نهاية.
النغمة ارتباطاً  النغمة ىي شكل من أشكاؿ موقف الشاعر بذاه القارئ. ترتبط

وثيقًا بالجو. لؽكن للشعراء نقل الشعر بألواف لستلفة. على سبيل الدثاؿ، الشعر ذو النبرة 
الحزينة لؽكن أف لغعل القارئ يشعر بالشفقة. بالطبع ىذا لؽكن أف لؼلق جوًا مليئاً 

 ( فإف النغمة ىي موقف الشاعر بذاه القارئ، أما الجؤٜٕٓبالحزف. وبحسب )نوراني، 
فهو حالة نفس القارئ بعد قراءة القصيدة أو التأثتَ النفسي الذي بردثو القصيدة على 

 القارئ. إف نغمة الشعر وأجواءه متًابطتاف لأف نغمة الشعر بزلق جواً للقارئ.
 الخياؿ  .ٗ

الخياؿ ىو القدرة على خلق صور في الأحلاـ أو الأفكار حوؿ شيء لا بستصو 
لو بذربتو في الواقع. الخياؿ عنصر مهم للغاية، فهو لؽكن أف  الحواس الخمس، أو لد يسبق

يساعد الإنساف )الأدباء( على تسجيل الأحداث الداضية والدستقبلية. لولا الخياؿ لكانت 
حياة الإنساف فقتَة. الخياؿ ىو تعبتَ عن روح الإنساف أو ذاتو الداخلية، ويتم التعبتَ عنو 

ف للكلمات التي لؼتارىا الشاعر معتٌ خاص بها على شكل جمل شعرية. وعادة ما يكو 
 بالنسبة لو، وىي الكلمات الخاصة التي لذا تفستَ. 



 

27 

 

يعد الخياؿ عنصراً مهمًا جدًا في الأعماؿ الأدبية، لأنو لؽكن أف يساعد الإنساف 
)الكتاب( على تسجيل الأحداث الداضية والدستقبلية. الخياؿ ليس مثل الواقع الدوجود، 

من أنو لا يزاؿ يعتمد على الواقع والتجربة. ولذلك فإف الأدب لا يتقيد على الرغم 
 بالواقع والحقيقة والأكاذيب.

، الحياة مدفوعة بالخياؿ، ومُشكَّلة بالخياؿ، حتى (ٜ: ٕٔٓٓ)كما ذكر تيدجوورو 
يتم الاحتفاؿ بها مع خياؿ. من خلاؿ الخياؿ، لؽكن للبشر أف يفهموا ويشكلوا 

لبعض، والحياة بأكملها، ولكن من خلاؿ الخياؿ، يدمر البشر أنفسهم، وبعضهم ا
أنفسهم أيضًا، ويقتلوف البشر الآخرين، ويدمروف الأرض. من خلاؿ الخياؿ يرى البشر 
ما ىو غتَ مرئي، وبذد الحياة ابذاىها. لأف خياؿ الإنساف غاضب ويبكي ويضحك 

 ويسعد.
بسيزاً وطغياناً من الإبداع. فالخياؿ يعتٍ وفي الأعماؿ الأدبية تكوف خصائص الخياؿ أكثر 

الإبداع، والعكس صحيح. الفرؽ ىو أنو كقوة للخياؿ، يبدو أف للخياؿ قوة أوسع وغتَ 
لزدودة. الإبداع ىو القدرة على خلق شيء جديد والإبداع ىو نتيجة الخياؿ. الخياؿ ىو 

ك. وفي الأدب العربي يظهر الأفق عندما تكوف القوى الدرتبطة بالعملية الإبداعية على المح
الخياؿ في تعابتَ مثل التشبيو، والمجاز، والاستعارة، والكناية، والحسن التعليل، والدبلغة، 

 ولضو ذلك. ومع كل ىذا لؽكن أف يزيد من إبداع الخياؿ، حتى يزداد الخياؿ.
 يقسم أحمد السييب الخياؿ إلذ ثلاثة أنواع: 

  ( خياؿ ابتكاري )الخياؿ الإبداعي(ٔ
الخياؿ الابتكاري ىو وجود صورة جديدة في العمل الأدبي الذي تم بذميعو من عدة 
عناصر سابقة. وإذا تم ترتيب بعض ىذه العناصر بشكل انتقائي فإنها تسمى عناصر 
ابتكارية. ومع ذلك، إذا تم ترتيب العمل الأدبي بشكل عشوائي فإنو يسمى وىم 

 )التمتٍ(.
 لتًابطي( ( خياؿ التعليفي )الخياؿ إ

 ىذا الخياؿ عبارة عن مزيج من الأفكار والصور الدتناغمة معها 
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 يتلخص في شعور واحد حقيقي. 
 ( خياؿ بياني )الخياؿ التفستَي( ٖ

ويسمى ىذا الخياؿ أيضًا خياؿ تفستَي، وىو أفضل وسيلة لتصوير الفروؽ الدقيقة في 
لية تلامس الجماؿ الطبيعي الطبيعة بأسلوب أدبي جميل. لأف مثل ىذه الأشكاؿ الخيا

 ( ٔٛ: ٕٔٔٓوالأسرار الدخبأة فيو، فتستطيع أف تصف الجماؿ بوضوح )موزاكي، 
 القافية .٘

"القافية" في اللغة تعتٍ القفا أو مؤخرة العنق. أما من حيث اللفظ فالقافية ىي الجزء 
فتُ الأختَ من الدقطع الذي يبدأ من آخر حرفتُ ساكنتُ والحرؼ الواحد قبل الحر 

 الساكنتُ، وتتكوف القافية من أربعة أنواع 
 النموذج، وىي: 

 أ. بعض الكلمات 
 ب. كلمة واحدة كاملة 

 ج. كلمة ونصف 
 د. كلمتاف؛ الكلمة في اللغة العربية ىي ) كلمة (

 قصد .ٙ
والدقصود بالقصد ىنا ىو عنصر قصد الشاعر في تأليف الشعر على حسب 
الخياؿ الذي يتدفق في روحو وعلى الإيقاع الذي يريده. ويعتبر ىذا العنصر عنصرا 
أساسيا في الشعر العربي، لأف الجملة التي ليس لذا إلا وزاف وقفية ىي جملة ليس لذا إلا 

أف يقوؿ الوزاف، فلا لؽكن أف تسمى الجملة  وزاف وقفية، ولكن ليس ىناؾ نية للشاعر
قصيدة . وكذلك إذا كانت ىناؾ جملة فيها وزاف ينطق بها شخص ليس لديو شعور 
بالغناء سعتَ ولا يعلم أيضاً أف الكلاـ صدر من شخص ليس لديو شعور بالغناء سعتَ و 

كن الجملة ولا يعلم أيضاً أف الكلاـ فيو وزاف، فإف تلك الجملة لا تسمى شعراً، ول
تسمى نثراً )نصر(. لذا فإف بنية الجملة التي تصادؼ أنها بنية جملة لؽكن قراءتها أو غنائها 
بالصدفة لؽكن قراءتها أو غنائها وفقًا لوزف ستَ الدوجود، فلا لؽكن بعد أف يقاؿ إف بنية 
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ة، الجملة ىي شعر، لأنو لا لؽكن بعد ويقاؿ إنو شعر لأنو لا تتوفر فيو عناصر ضروري
 وألعها عنصر النية والخياؿ.

 عطيفة  ٚ.
ىناؾ مصطلحاف غالبًا ما يساويهما الكتّاب بالشعور، ولعا الشعور والعاطفة. 
الشعور ىو موقف الشاعر بذاه الدوضوع أو الشيء. وفي الوقت نفسو، العاطفة ىي حالة 

لفرح الذاتي، داخلية قوية، والتي تظهر الفرح، والحزف الداخلي القوي، والذي يدؿ على ا
والحزف، والعاطفة، أو الشجاعة.  ولذذا السبب، غالبًا ما يتم التعبتَ عن ىذه الدشاعر في 
أعماؿ الشعراء باللغة الفريدة لكل كاتب. وذكر ويليك ووارين أف ىناؾ رأياً يقوؿ إف 
لصاح الكتاب في أعمالذم يرجع إلذ اعتبار الدؤلف قد تعرض لاضطرابات عاطفية، ويعتبر 

ملهم الأدبي بدثابة تعويض. وىناؾ رأي آخر، فالكتاب يكتبوف عن لعومهم، ويعتبروف ع
 عيوبهم وبؤسهم موضوعات أعمالذم.

عطيفة ىو مزاج الشاعر عندما ينظم شعرا أو شعرا من خلاؿ تضمتُ مشاعره 
حتى يشعر بها القارئ. غالبًا ما يفسر الكتاب الدشاعر بالدشاعر والعواطف. فالدشاعر 

وقف الشاعر بذاه الدوضوع والدوضوعات التي يناقشها، أما العواطف فهي حالة ىي م
: ٜٜٔٔداخلية قوية من خلاؿ إظهار الفرح والحزف والدودة والشجاعة الذاتية )عارفتُ، 

ٗٓ.) 
 الرسالة .ٛ

الرسالة ىي الرسالة التي يريد الشاعر إيصالذا إلذ القارئ. أما الرسالة، حسب 
فهي الرسالة التي يريد الشاعر إيصالذا إلذ القارئ. من خلاؿ قراءة ، (ٕٕٕٓ)سوايكانتي 

 .الشعر، لؽكن للقراء الحصوؿ على رسائل صرلػة أو ضمنية
فإف "الأخلاؽ ىي الشيء الذي يريد  (ٖٓٗ :ٕ٘ٔٓ ,نورجيانتورو (وبحسب

، (٘ٔ: ٜٕٔٓسومايانتو، )الدؤلف نقلو إلذ القارئ، وىو الدعتٌ الدوجود في العمل". وبحسب 
"الرسالة ىي الحل الذي يقدمو الدؤلف لدشكلة في العمل الأدبي. لؽكن أف تسمى الرسالة 

"الرسالة ىي الشيء الذي يريد الدؤلف  (٘ٙٔ: ٖٕٔٓجوىاري )بالدعتٌ."وفي حتُ يقوؿ 
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إيصالو إلذ القارئ بحيث يسهل فهمو وقبولو من قبل القارئ رغم اختلاؼ طريقة 
 إيصالو".

 الخارجية للشعر أو الشعرالعناصر . غ
لعناصر الخارجية أو العناصر الخارجية ىي عناصر تقع خارج العمل الأدبي 
نفسو، ولكنها تؤثر بشكل غتَ مباشر على بناء العمل الأدبي. العناصر الخارجية 
ىي العوامل التي تؤثر على الإبداع العاـ للعمل الأدبي الدنتج. ولذلك ينبغي النظر 

ارجية في الشعر )القصائد( على أنها شيء مهم. مثل العناصر إلذ العناصر الخ
الجوىرية، تتكوف العناصر الخارجية أيضًا من عدة عناصر. ويقوؿ ويليك ووارف في 

إف ىذه العناصر الخارجية تشمل الظروؼ الذاتية الشخصية ( ٕٗ:ٕٕٓٓ)نورجيانتورو 
 ؤثر جميعها على عملوللمؤلف، ومواقفو، .ومعتقداتو، ونظرتو للحياة، والتي ست

 المنهجية
 النهج يذاكر  .أ

نهج البحث ىو الأسلوب أو النشاط بأكملو في البحث بدءاً من صياغة 
ىناؾ نوعاف من مناىج البحث، ولعا النهج الكمي  .الدشكلة وحتى استخلاص النتائج

شكل ويعتٍ النهج الكمي أف الدعلومات أو البيانات الدقدمة تكوف على  .والنهج النوعي
أرقاـ، بينما يعتٍ النهج النوعي أف الدعلومات أو البيانات الدقدمة تكوف على شكل 

النهج النوعي ىو نهج يسمى أيضًا النهج الاستقصائي لأف الباحثتُ عادةً ما  .بيانات
لغمعوف البيانات من خلاؿ الاجتماع وجهاً لوجو والتفاعل مع الأشخاص في موقع 

يستخدـ الدنهج الوصفي النوعي، وموضوع البحث .فيذه البحث الذي سيتم تن .البحث
 منصورعلي  الحاج كياىي  للكاتبالصلوات البدريةىو شعر 

الصلوات يستخدـ ىذا البحث برليل المحتوى، أي أنو يغطي لزتوى قصيدة 
 .الذي لػتوي على العناصر الداخلية والخارجية منصورعلي  الحاج كياىي للشاعر  البدرية

 بدر صلواة التي تناقش شعر .وبرتاج نتائج التحليل إلذ التوسع في العديد من الدؤلفات 
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سيساعد النهج  .ولػلل البحث الذي سيتم إجراؤه الدنهج البنيوي للقصيدة
الذيكلي ىنا في الكشف عن العناصر الجوىرية التي تتكوف من الشعور والدوضوع والنبرة 

الخارجية ستَة الدؤلف وعناصر القيمة في .وفي الوقت نفسو، تشمل العناصر  .والرسالة
 القصة والعناصر الاجتماعية

 مصدر البيانات .ب
ثانية مصدر  .تم ، ىناؾ اثنتُ مصدر البيانات  _مرتكز على البحث ليكوف 

 :يتكوف أعلاه  _ىاتتُ البيانات  .مثل مرجع في عملية البحث ىذا  _البيانات 
 البيانات الأولية .ٔ 

الصلوات البيانات الأولية التي تم الحصوؿ عليها جاءت من بيانات الدراسة حوؿ 
 .بدر، الأدب البيسانتًي الذي يتحرؾ لأحمد ساتشودين صلواة ستَ في كتاب البدرية

 البيانات الثانوية .١
جاءت البيانات الثانوية التي تم الحصوؿ عليها من الكتب الأدبية من أبحاث 

 .ستَداىو الدتعلقة بالأبحاث والدقالات التي شرحت الأبحاث التي تم إجراؤىا
 البيانات جمع تقنيات .ج

 لأف ، البحث في _ مهم استًاتيجي خطوة _ واحدة ىي البيانات جمع تقنيات
 على الحصوؿ ؿ _ . الرئيسي الشيء ىو البيانات على والحصوؿ البحث يفعل قبل

 لاحظ _ والتقنية الاستماع طريقة يكوف ىذا يذاكر في الدستخدمة الطرؽ ، البيانات
 الطريقة ما شئ يكوف الاستماع طريقة التي - الذي .(ٜٔ :ٕٚٔٓ) لزسوف يقوؿ . أسفل

 فقط لا الاستماع ىذا موضوع في . لغة يستخدـ يستمع طريقة مع _ الدستخدمة
 الاستماع طريقة . مكتوبة لغة استخداـ أيضا ولكن ، فقط شفوي لغة يستخدـ
 والدناسبة الدناسبة البيانات تسجيل ىو وىذا ، الدلاحظات تدوين تقنية مع ب متعلق

 بدر بركاتو شِعر نص يقرأ مع البيانات جمع يبدأ . ببحث سوؼ التي الدشاكل مع _
 العناصر _ كائنات على برتوي يكتب _ إذف  منصور  كياىي الحاجي عالر عمل

 : التالية مثل يكوف البيانات لرموعة تقنية _ الخطوات . والخارجية الداخلية
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  مراراً   منصور  كياىي الحاجي عالر  للكاتبالصلوات البدرية قصيدة إقرأ .٧.
 بحث. لدعمها وجمعها الصلة ذات البيانات مصادر عن البحث .ٕ
  منصور  كياىي الحاجي عالر الصلوات البدرية  شعر مضموف فهم.ٖ
كياىي الحاجي   للكاتب بدر  صلواة  ستَ في الواردة الجوىرية العناصر وصف .ٗ

 البحث ىذا. في الدطلوبة للبيانات. وفقاً  ، منصور  عالر
كياىي   منالصلوات البدرية القصيدة. تكوين في تؤثر التي الخارجية العناصر وصف.٘ 

 البحث ىذا الدطلوبةفي البيانات مع متوافقة  منصور  الحاجي عالر

 تحليل البيانات تقنيات .د
.(الداخلية والخارجية)التعرؼ على البنية العامة للشعر   ٔ  

تصنيف البيانات حسب موضوعات البحث وىي البيانات الشعرية الداخلية ٕ      
 .والخارجية

ينظر اليو من  منصورللكتاب كياىي الحاج علي  الصلوات البدريةبرليل قصيدة 
 ٖ.جوىره

. يعتمد علي  منصورللكتاب كياىي الحاج علي  البدريةالصلوات برليل قصيدة ٗ
 العناص

الجوىري         
يعتمد علي  منصورللكتاب كياىي الحاج علي  الصلوات البدريةبرليل قصيدة ٘ 

     العناصر خارجية
.استخلاص النتائج من البيانات التي تم برليلها  ٙ  

 
 
 
 
 


