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: االإلضمة  الفطل الأوٌ

 خلفيت البدث .أ 

لة  ثلضًم ؤصّي ثؿىّع الحىىىلىحُا الخضًثة بلى بخضاذ جغُحرات هبحرة في ؾغٍ

هغع اللُم الثلافُة واالإهاًحر  .الترفُه نبر وؾاثل الؤنلام
ُ
زلف َظا الحلضّم، ج

الاححمانُة مً زلاٌ الأفلام. وغالبًا ما ثاصي الحفؿحرات االإحىىنة للغؾاثل والغمىػ 

ل بحن ؤفغاص المجحمو. بالإغافة بلى طلً ، غحّرت االإهغوغة بلى خضوذ ثػاعب في الحإوٍ

هها بشيل حظعي. لم ًارغ  الحىىىلىجيالحؿىعات في  الغكمُة مشهض بهحاج الأفلام وثىػَ

لة ضىانة الأفلام واؾتهلاهها فدؿ ، بل ػاص ؤًػًا مً جهلُض  َظا الحدىٌ نلى ؾغٍ

ة االإؿحسضمة في بًطاٌ الغؾاثل      .ثلضًم الغمىػ والهلامات البطغٍ

ا، شهض نالم الؿِىما ؤًػًا ثؿىعًا ملخمو ثؿىع الحىىىلىجي
ً
ا  1.ىق وبانحباعَ

، وثإرحر ناؾف" كىي، -وؾُلة ؾمهُة ة، ًحمحو الفُلم بلضعة واؾهة نلى الىضىٌ بطغٍ

غ الحلىُات والجىاه  الؿِىماثُة  وشهبُة هبحرة. لا ثلحطغ ضىانة الؿِىما نلى ثؿىٍ

ومً بحن ؤهىام  2.االإحلضمة، بل جؿهم ؤًػًا في برغاء وحهات الىكغ لفهم الىاكو وثلضًمه

هًا َى الفُلم الىغثىو"، الظي ًحم بهحاحه مً زلاٌ مهالجة  الأفلام التي شهضت همىًا ؾغَ

ثلحطغ مشاَضة الأفلام الىغثىهُة نلى الأؾفاٌ  لاالطىع االإحدغهة. في الىكد الخاغغ، 

فلـ، بل ٌؿحمحو بها ؤًػًا االإغاَلىن والبالغىن. ومو الحلضم في ثلىُات الغؾىم 

ا هؿاق الأفلام مً خُث االإىغىنات، والخبيات االإحدغهة، وؾّهد ضىانة الؿِىم

   .اللططُة، وحىصة الطىعة، مما ؤصي بلى ثىىم ؤهبر في شغاثذ الجمهىع 
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ف الفُلم ؤًػًا نلى ؤهه نمل فجي ًحيىّن مً  بالإغافة بلى طلً، ًمىً جهغٍ

م لحلبُة الاخحُاحات الغوخُة ًمىً انحباع قهىع الفُلم  3.نىاضغ فىُة محهضصة، ضُمِّ

ة ثدىٌ مهمة في الاهحلاٌ مً الىؾاثـ االإهحمضة نلى الطىت فلـ بلى نطغ هلؿ

مو قهىع الفُلم، .الحىىىلىحُا االإحلضمة، بما في طلً في مجاٌ الحهلُم في الىكد الخاغغ

ؿحسضم وىؾُلة ثغفُه فدؿ ، بل ؤضبدد ؤًػًا ؤصاة جهلُمُة 
ُ
لم جهض الىؾاثـ ج

  4.مات واالإهغفة بشيل ؤهثر فانلُةجؿحفُض مً الحلضم الحىىىلىجي لىلل االإهلى 

مو مغوع الىكد، لم ٌهض الفُلم مجغص وؾُلة ثغفُه فلـ، بل ؤضبذ ؤًػًا مغآة 

جهىـ الضًىامُىُات الاححمانُة والثلافُة. ًحمىً الفُلم مً ثلضًم مىكىع حضًض 

خىٌ الىاكو، مما ًخُذ للمشاَضًً بناصة ثلُُم اللُم واالإهاًحر االإىحىصة. مً زلاٌ 

فحذ   للىلض الاححماعي وٍ
ً

الؿغص االإهلض واؾحسضام الغمىػ الغىُة، ًىفغ الفُلم مجالا

خىاعًا خىٌ اللػاًا االإهاضغة في مجالات الحهلُم والؿُاؾة والثلافة. ًمىً للفُلم ؤن 

ة مجحمو مهحن. بالإغافة بلى طلً، هكغًا لؿبُهحه الهاالإُة، ًمىً  ًمثل ضىعة ؤو َىٍ

الظي  ًحفم َظا مو عؤي حىن فِؿً 5.في جشىُل مجحمو حضًضللفُلم ؤًػًا ؤن ٌؿهم 

هض مجغص ثمثُل للىاكو بل َى  ٌُ هغع في وؾاثل الؤنلام، مثل الأفلام، لا  ٌُ ًىضح ؤن ما 

ثجؿُض لخلُلة ؤو واكو اححماعي ًحم جشىُله مً كبل المجحمو. بمهجى آزغ، ٌهحبر 

ُم الثلافُة والاححمانُة التي الىاكو في الفُلم هخُجة لبىاء اححماعي ثحضازل فُه الل

الغمىػ والهلامات التي ٌؿحسضمها المخغج لىلل االإهجى في  6.ٌؿاَم فيها ؤفغاص المجحمو

ؿانض في ثدلُل  ٌُ هض ؤصاة لفهم هُفُة بىاء وثفؿحر االإهاو" في المجحمو، مما 
ُ
الفُلم ج

ا مً زلاٌ الىؾاثـ غَ ة-ُةالؿمه الغؾاثل الاححمانُة والثلافُة التي ًحم ثمغٍ  البطغٍ

وبظلً، فةن ثؿىع الفُلم لا ًلحطغ نلى ثلبُة اخحُاحات الترفُه فدؿ ، بل ٌشمل .
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ؤًػًا صوعٍ ههامل جغُحر ًضفو المجحمو للحفىحر الىلضي وفهم الىاكو المخُـ به بشيل 

برػ ؤًػًا ؤن الىاكو لا ًحيىن بشيل مباشغ فلـ مً الغمىػ والهلامات  ًُ ؤنمم. َظا 

فه ًُ م مً زلاٌ نملُة الؤصعان التي جهحمض نلى االإغاحو ؤو الخبرات االإهغوغة، بل 

  7.الؿابلة التي ًمحلىها ول مشاَض، مما ًخُذ ليل فغص ثفؿحر َظٍ الغمىػ بؿغق مسحلفة

في صعاؾات الؤنلام، الحمثُل َى حؼء لا ًحجؼؤ مً نملُة جشىُل وثباصٌ االإهاو" 

، والطىع، بالإغافة بلى الهلامات بحن ؤنػاء رلافة مهُىة. ٌشمل طلً اؾحسضام اللغة

ؿحسضم لحمثُل مفهىم ؤو واكو مهحن
ُ
الىاكو َى بىاء ًدضصٍ الفغص هجؼء مً  8.التي ج

هحمض نلى الحجاعب، والكغوف، وهظلً الحغحرات  المجحمو، ولظلً فةن فهمه ًسحلف وَ

ً عثِؿُحن مترابؿحن، َما مفهىم الفىغ واللغة 9.الؼمىُة . الحمثُل ًحيىن مً نىطغٍ

ا مً زلاٌ  ًحفانلان مهًا لأن االإهجى ًيبو مً الفىغ، رم ًحدىٌ بلى فىغة ًمىً ثفؿحرَ

ًمىً الحىاضل بها بىغىح وفهمها بؿهىلة. بالإغافة بلى طلً، ٌشمل  اللغة، بدُث

الحمثُل ؤًػًا الهلاكة بحن الهلامة واالإهجى. َظا االإفهىم صًىامُي"، لأهه ًكهغ مهاو" 

طا ضلة في ثدلُل هُفُة نمل الهلامات واالإهاو" في  مُاثُةؾُؤضبذ الىهج  10.حضًضة

الىطىص ؤو الىؾاثـ. في ؾُاق الأفلام، ًله  الؿُمُاء صوعًا مهمًا في بىاء االإهجى مً 

ؿحسضم لىلل الغؾالة بلى 
ُ
ة، وهي الهلامات التي ثطىع شِئًا وج زلاٌ الهلامات الغمؼٍ

  11.الجمهىع 

للاَحمام للضعاؾة َى "محمد بً هه  اللغق""، الظي ؤخض الأفلام االإحدغهة االإثحرة 

ظهغ الله في ول فغضة هغف بيىهه شخطًا نابضًا وٍ ٌُ وان لضًه عغبة .ًغوي كطة ثابعي 

ى شهُض ووان صاثمًا ًضنى الله ؤن ٌؿحجُ  لهظا الؿل . في ًىم مً  ة في ؤن ًمىت وَ كىٍ
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الُىمُة، لىىه بحفانٍ وامل،  اخحُاحاثه الأًام، ثللى مؿانضة مالُة مً والي مىة لحلبُة

لة غحر محىكهة. في .ثبرم بيل االإاٌ للفلغاء والمخحاححن وؤزحرًا، اؾحجاب الله لضناثه بؿغٍ

ًدمل  .خاصرة ػلؼاٌ مضمغ، ؾلـ َى مو الهلماء ثدد ؤهلاع االإسجض ختى ثىفي شهُضًا

هض مطضع بلهام للمؿلمحن
ُ
بخضي اللُم . َظا الفُلم الهضًض مً الغؾاثل الأزلاكُة التي ج

ٌهلم محمد بً هه  اللغق" ؤن  12.الغثِؿُة التي ًدحىي نليها هي الؤزلاص في الهباصة

ترحم في ول  الهباصة الخلُلُة لِؿد مجغص ؾلىؽ، بل هي ؤًػًا بًمان عاسخ في اللل  وٍُ

م َظا الفُلم نً الؤزلاص في الهؿاء
ّ
هل ٌُ  .حاه  مً حىاه  الخُاة. بالإغافة بلى طلً، 

ً الأهثر خاحة. نلى الغغ م مً اخحُاحاثه الصخطُة، وان ًفػل ثلضًم مطلخة الآزغٍ

محلً، بل في مضي كضعة الصخظ نلى  ًُ كهغ ؤن الثراء الخلُل" لِـ في االإاٌ الظي  ًُ ظا  وَ

ً   .ثلضًم الفاثضة للآزغٍ

ثىمً ؤَمُة َظٍ الضعاؾة في الجهض االإبظوٌ لاؾحىشاف وفهم هُف ًمىً بىاء 

كُة االإحػمىة في فُلم الغؾىم االإحدغهة "محمد بً هه  اللغق"" مً وهلل الغؾاثل الأزلا

ة والؿغص االإىحىص في الفُلم. تهضف َظٍ الضعاؾة بلى الىشف نً  زلاٌ الغمىػ البطغٍ

ثمثُل كُم الؤزلاص، الهباصة، الؤًثاع، والحطخُة في خُاة الحابعي وهُف ًمىً  هُفُة

ل َظا الفُلم صوعًا مهمًا في جشىُل وعي ًدح. ثغحمتها في ؾُاق اححماعي ورلافي ؤوؾو

شيل َظٍ 
ُ
االإشاَض باللُم الغوخُة والاححمانُة التي ثحهلم بالخُاة الُىمُة. ًمىً ؤن ج

الضعاؾة ؤًػًا مؿاَمة َامة في صعاؾات الأفلام االإحدغهة الؤؾلامُة، هما ثلضم مىكىعًا 

زلاٌ الىؾاثـ  حضًضًا خىٌ هُفُة اؾحسضام الفُلم لحهلُم وجشىُل الصخطُة مً

ة  .البطغٍ

بالإشاعة بلى الضعاؾات الؿابلة، فلض ثم بدث فُلم الغؾىم االإحدغهة محمد بً 

 Elisa Trisyani Pebriyanti, Tubagus Chaeru dan هه  اللغق" مً كبل

Muhammad  Zulfi Abdul Malikفي مجاٌ  البراغماج" باؾحسضام الحدلُل الحضاولي
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 مىهج ؾُمُاثُةولإبغاػ  .ؤفهاٌ الىلام
ُ
ة في َظا البدث، اؾحسضم الباخث نىض حىن  الجِضَّ

 .فِؿًْ لضعاؾة َظا الفُلم وثدلُله

الظي  ؾُمُاثُةلفهم هُفُة بىاء َظٍ الغؾاثل في الفُلم، ًمىً اؾحسضام الىهج 

 ؾىعٍ حىن فِؿً والظي ًحػمً رلاذ مغاخل مً الحدلُل، وهي الحدلُل نلى مؿحىي 

ة مىاؾبة حضًا لاؾحسضامها في َظا  13.ًضًىلىجيالىاكو، والحمثُل، والأ  جهض َظٍ الىكغٍ

هغف بيىهه مً ؤَل ٌُ  الفُلم لأغغاع الحدلُل لفهم هُف ًحم ثمثُل خُاة الحابعي الظي 

الهباصة، وهظلً ثمثُل كُم الؤزلاص والحلىي لله. لظلً، ًغغ  الباخث في ثدلُل َظا 

الغؾاثل  حىن فِؿً بهىىان "ثمثُل  ؾُمُاثُةالفُلم بشيل ؤنمم باؾحسضام الحدلُل 

 .الأزلاكُة في فُلم الغؾىم االإحدغهة محمد بً هه  اللغق"

 مشكلاث البدث .ب 

 ثدضًض االإشيلة .1

اؾخىاصًا بلى الخلفُة التي ثم شغخها، ًمىً ثدضًض بهؼ االإشىلات في َظٍ  

 :الضعاؾة وهي

هغع  .1
ُ
ثمثُل الهباصات، مً زلاٌ  محمد بً هه  اللغض ي الكاَغة الؤؾلامُة في فُلمج

ة ض جهالُم الؤؾلام في  .والأزلاق، واللُم الغوخُة اللىٍ جؿَّ
ُ
كهغ َظا الفُلم هُف ث ًُ

 .الخُاة الُىمُة

ما ثحػمً .2  :الغؾالة الأزلاكُة في فُلم محمد بً هه  اللغض ي حاهبحن ؤؾاؾُحن، وَ

 نُةاللُم الأزلاكُة الغوخُة )نلاكة الؤوؿان بالله(، واللُم الأزلاكُة الاححما

 ).نلاكة الؤوؿان بالىاؽ(
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كهغ الحمثُلات الاححمانُة في فُلم محمد بً هه  اللغض ي ضىعة لخُاة مجحمو  .3
ُ
ث

هض فُه مماعؾة الهباصات والغناًة  .محضًً
ُ
ا ج ًُ ا اححمان

ً
كضم َظا الفُلم ؾُاك

 .الاححمانُة مً اللُم الأؾاؾُة

 ض .4
ً
جؿّض شخطُة البؿل في فُلم محمد بً هه  اللغض ي شخطُة

ُ
كهغ ث الخة، وٍ

 .طلً مً زلاٌ ؾلىهه الغوحي

في فُلم الغؾىم االإحدغهة محمد بً ؾُمُاثُة مً الػغوعي بحغاء ثدلُل للهىاضغ  .5

الأزلاكُة مً زلاٌ الهلامات االإؿحسضمة في َظا  .هه  اللغض ي لفهم بىاء الغؾاثل

 .الفُلم

 مدىع البدث .2

ا   هضّ غغوعًٍ ٌُ بِىاءً نلى زلفُة االإشيلة التي ثمَّ نغغُها، فةنَّ ثدضًضَ ثغهحز البدث 

ؿهم طلً في غمان بلاء البدث غمً هؿاق االإشيلة التي  ص. وَُ لحىحيهه هدى َضفٍ مدضَّ

ثمَّ ثدضًضَُا في بنضاص َظٍ الغؾالة. وبىاءً نلى طلً، ًلحطغ َظا البدث نلى ثدلُل 

ُة في فُلم الغؾىم االإحدغهة محمد بً هه  اللغق"، باؾحسضام مىهج ثمثُل اللُم الأزلاك

 حىن فِؿً ؾُمُاثُة

 ؤؾئلة البدث .3

 : بِىاءً نلى خضوص االإشيلة التي ثمَّ ثدضًضَُا، فةنَّ الؤشيالُة في َظا البدث هي

ؿحسضَمة في فُلم محمد بً هه  اللغق" لحمثُل 3.1
ُ
الغؾالة  ما هي الهلاماتُ االإ

ةالأزلاكُة بىاءً   حىن فِؿً؟ ؾُمُاثُة نلى هكغٍ

للىشف االإهاو" الأزلاكُة في  حىن فِؿً ؾُمُاثُةضام ثدلُل هُف ًمىً اؾحس 3.2

 َظا الفُلم؟
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  أَذاف البدث وفوائذٍ .ج 

  ؤَضاف البدث .1

  :بِىاءً نلى ؤؾئلة البدث التي ثمَّ نغغُها ؤنلاٍ، فةنَّ َضف َظا البدث َى      

في فُلم محمد بً  ًضًىلىجيوالأ ثدضًض الهلامات في مؿحىٍات الىاكو، والحمثُل،  1.1

 هه  اللغق"

ة  1.2 ثدلُل الغؾاثل الأزلاكُة التي ًحػمّنها فُلم محمد بً هه  اللغق" بىاءً نلى هكغٍ

 حىن فِؿً ؾُمُاثُة
 

 فىاثض البدث .2

م َظا  بِىاءً نلى لضِّ
ًُ و ؤن 

ّ
حىك ًُ ىة ؤنلاٍ،  ِّ ب

ُ
البدث فىاثض نلى ؤَضاف البدث االإ

حن الىكغي والهملي، ومنها  :االإؿحىٍ

ة الفاثضة 2.1  الىكغٍ

غ صعاؾة   ؿهم َظٍ الضعاؾة في ثلضًم مؿاَمة بًجابُة في ثؿىٍ
ُ
حىكو ؤن ج ًُ

ة حىن فِؿً ؾُمُاثُة   .، زاضة في ثؿبُم هكغٍ

   الهملُة الفاثضة 2.2

و ؤن 
ّ
حىك ا مهغفُة للؤواصًمُحن  ًُ

ً
ػُف آفاك م َظا البدث فىاثض وٍُ لضِّ

ًُ

واالإماعؾحن خىٌ هُفُة جشىُل الهلامات والغمىػ في فُلم الغؾىم االإحدغهة  

. بالإغافة بلى طلً، ًمىً ؤن الغؾاثل"محمد بً هه  اللغق"" للمهجى وهلل  

طبذ َظا البدث مغحهًا لؿلاب اللغة والأصب الهغب" ؤو ؤي شخظ م  هحم ًُ

ة ؾُمُاثُةبضعاؾة    .في وؾاثل الؤنلام البطغٍ
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   مساَمت البدث .د‌

ؿاَم َظا البدث في فهم صعاؾة ٌُ في ؤفلام الغؾىم  ؾُمُاثُة بشيل نام، 

الأزلاكُة مً زلاٌ الهلامات والغمىػ.  بمهجى الغؾاثلاالإحدغهة، وزاضة فُما ًحهلم 

غ صعاؾة الىؾاثـ  لضّم هحاثج َظا البدث مؿاَمة خلُلُة في ثؿىٍ
ُ
حىكو ؤن ث وٍُ

 .للمهجى ؾُمُاثُةوالاثطاٌ البطغي، بالإغافة بلى فهم هُفُة جشىُل الهىاضغ 

ة   ؤهثر مىهجُة خىٌ ثؿبُم هكغٍ
ً

م َظا البدث ثدلُلا لضِّ
ًُ حىن بالإغافة بلى طلً، 

ا ٌهىـ اللُم ، ؿًفِ ًُ ا ثمثُل
ً
مً زلاٌ انحباع فُلم الغؾىم االإحدغهة وؾُؿ

ل َظا البدث مغحهًا محىىنًا للؤبداذ . الاححمانُة والثلافُة في المجحمو
ّ
شي ٌُ امَل ؤن  وٍُ

 .و الؿُاكات ووحهات الىكغ المخحلفاالإؿحلبلُة، بما ًخىاؾ  م

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 


